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INTRODUGAO

Morador de uma pequena cidade alema, Jonathan (Huter), um jovem
corretor de imoveis, decide concluir um negécio com o sinistro Nosferatu, um
nobre que mora em um lugar longinquo, e cuja fama é a de ser um fantasma
maligno. Durante a estada do jovem burgués no castelo de Nosferatu, Nina,
esposa de Jonathan, distante de seu marido, pressente o dominio total do
vampiro sobre a vida de seu amado, sentindo que Nosferatu vira para sua
cidade com o fim de espalhar a desgraca (a peste) sobre todos os seus
habitantes. Apds varias mortes humanas consequentes da presenga do
monstro no vilarejo, Nina resolve oferecer-lhe a prépria vida, como sacrificio em

beneficio aos que ainda ndo morreram, inclusive e, sobretudo a Jonathan.

ANALISE DAS CARACTERISTICAS DA PERSONAGEM

A tradicao literaria romantica estende os seus limites para o tema
“vampirismo”. Nao foram poucos os romances e novelas escritos sobre esse
tema. Personalidades como Lord Byron, John Polidori, James Malcolm Rymer,
Mary Elizabeth Braddon e Bram Stoker romancearam o “vampiro” durante o
século XIX, sendo seguidos, no século XX, por outros escritores, como F.
Marion Crawford, Algernon Blachwood, Carl Jacobi, Fritz Leiber, Robert Bloch,

Ramsey Campbell e Tanith Lee.

No cinema, nao foi diferente. O tema que inspirou a obra de Murnau
(Nosferatu, 1922) teria dado margem a uma grande sequéncia filmica,
passando por “Dracula” (1931) dirigido por Tod Browning; “The Return of The
Vampire” (1943) de Bela Lugosi; “Count Dracula” (1970) estrelado por



Christopher Lee e Klaus Kinski; a “Nosferatu, o Fantasma da Noite” (1979) de

Werner Herzog.

Os perfis fisico e psicologico do vampiro se alteraram ao longo de sua
histéria, tanto na literatura quanto no cinema. De horrenda e agressiva figura
com forma humana, a personagem foi adquirindo aspecto fisico belo e
comportamento refinado e sedutor. Porém, € marca imutavel da figura dubia do
vampiro a presenca do terror e da gléria, da agonia e do controle sobre o que o

cerca, enfim, da perpetuacado da vida mesmo que morta, sem vida.

No cinema, a primeira obra sobre o vampiro foi Nosferatu, uma Sinfonia
do Horror, realizada pelo notavel cineasta alem&o Murnau em 1922. O diretor
baseou-se na obra de Bram Stoker (Dracula 1897), que por sua vez teria se
apoiado, para a sua producao, no mito romeno de Nosferatu, o “morto vivo”. A
influéncia do romance do literato, contudo, ndo colocou limites narrativos e

tampouco estéticos a criatividade cinematografica de Murnau.

Contemporaneo de uma época conturbada, principalmente na Europa,
Murnau concentra importante parte de sua obra no periodo entre guerras. A
presenca da estrutura romantica, mesclada a elementos estéticos
identificadores de, seguramente, variados movimentos artistico-literarios (sobre
0 que nos falta conhecimento para elencar e discutir) da primeira metade do
século XX, marcam o estilo do intelectual realizador de filmes. Ha, porém, uma
manifestacido estética em especial que chama a ateng¢ao na obra de Murnau, e
aqui nos concentramos em Nosferatu: trata-se do Expressionismo, tao presente
em inumeras obras plasticas, literarias e filmicas do periodo, cuja existéncia
enquanto “movimento cultural”, porém, n&o ultrapassou os limites da década de
1910.

O Expressionismo carece de definicdo. Ja Mario de Andrade lembrava a
Manuel Bandeira da impossibilidade de se definir tendéncias de arte que, longe
de serem conceitos, podem ser, no maximo, concepg¢des. Jean-Michel Palmier,

todavia, esforga-se no intento da defini¢gao, afirmando:



O Expressionismo € um movimento artistico que, a partir da pintura, vai
inflamar todas as artes, quebrando as fronteiras, para fazer do material, da
realidade, o simples pretexto para a exteriorizagdo do eu. Ele se manifesta
como uma reacgao muito violenta ao naturalismo e ao impressionismo e esboga

em todas as artes uma estética nova.
Afirma em outra passagem:

Nunca o Expressionismo constituiu uma corrente estruturada,
uma Escola. O Expressionismo é, antes de tudo, um clima de
revolta e de desespero, uma atmosfera que se desenvolve
entre a juventude alemé das grandes cidades, que vai mais
tarde exaltar tanto a pintura quanto o teatro, a poesia e a
literatura e depois o cinema [...] 0 que permanece & um
furacdo que agita todas as formas artisticas, um clima de
utopia, de angustia, de desespero e de revolta, uma
comunhéo de desejos da qual partilham numerosos artistas
alemées [...].

Fundamentam esse clima de revolta os acontecimentos sociais,
econdmicos e politicos que entremeiam os anos préoximos ao decurso da |
Guerra Mundial. O homem alemao, confuso no que tange a existencialidade
humana ao longo do periodo da Guerra, e dilacerado depois da derrota, vé-se
cara a cara consigo mesmo, absolutamente distante da presenca acalentadora
e pacificadora de Deus. Deve, portanto, como afirma Gottfried Benn, “definir-se

sozinho, responder pelo seu vazio, por suas duvidas”.

A personagem Nosferatu do filme de Murnau pode muito bem ser vista
como um produto desse sentimento em que se encontra o homem alemao dos
anos 20. E a encarnagdo do vazio, da morte viva de que é prisioneiro o ser
humano desse século, estragalhado pela experiéncia inigualavelmente mérbida

da Guerra Mundial.

Residiriam ai verdadeiramente os fundamentos da concepgao
expressionista, cuja exteriorizagdo se daria através da imagem horrenda do
monstruoso Nosferatu, de nariz estupidamente grande e aduncado, olhos
enormes e insistentemente esbugalhados, maos e dedos longos em demasia,
orelhas pontiagudas e um complexo toraxico desproporcional ao seu andar

leve, quase em passes de bailarino. O esteridtipo fisico desse vampiro estampa



a falta de harmonia e linearidade de seu espirito, profundamente cindido, como
que pelo corte de uma faca afiada, entre o 6dio e a nobreza; a intolerancia e a
obrigatoriedade em aceitar a sua condicao moérbida; a necessidade, mais do
que desejo, incontrolavel de sugar o sangue alheio e o anseio utopico (ainda
que |he reste a consciéncia da utopia de seu anseio) de se tornar vivo

novamente.

Nosferatu é o baluarte da visao onirica, €, em si, a propria negacao da
realidade, é o representante supremo da angustia, da miséria e do sofrimento,
enfim, do apocalipse (e, nesse ponto, traduz a expectativa romantica que gira
em torno de sua figura), e, nesse sentido, expressdo demoniaca do
dilaceramento interior que sofre 0 homem europeu, e sobretudo alemao, no

periodo pos-guerra.

Nosferatu € também um visionario, justamente por pertencer ao universo
onirico e, principalmente, por domina-lo. Siegfried Kracauer insistiria no carater
despdtico dessa personagem monstruosa, colocando-a no rol dos tiranos do
cinema alemao, herdeiros da Escola de tiranos que teria fundado o Dr. Caligari.

O autor afirmaria:

Como Atila, Nosferatu é um “flagelo de Deus” e, apenas como
tal, identificdvel com a pestiléncia. E uma figura tiranica,
sedenta de sangue, chupadora de sangue, aparecendo na
regiao onde mitos e contos de fada se encontram.

Em outra passagem, Kracauer, sugerindo que o carater visionario
dessas figuras tiranicas do cinema alemao do pds-guerra incidia justamente
sobre a realidade futura politica do pais, que culminaria com a ascensao do

regime totalitario de Adolf Hitler, escreveria:

Nesse tipo de filme, os alemaes da época [..] néo
alimentavam ilusées quanto as possiveis consequéncias da
tirania; ao contrario, eles privilegiavam o detalhamento de
seus crimes e dos sofrimentos por ela infligidos. Estava a sua
imaginacdo excitada pelo medo do bolchevismo? Ou
evocavam estas visbes apavorantes para exorcizar luxurias
que, pressentiam, eram deles mesmos e que agora
ameagavam apossar-se deles? (De qualquer modo, é uma
coincidéncia o fato de, pouco mais de uma década mais tarde,
a Alemanha nazista ter colocado em pratica aquela mesma



mistura de torturas fisicas e mentais que o cinema alemao
entdo retratava).

Apesar da respeitavel analise de Kracauer, privilegiemos o carater
visionario de Nosferatu como identificador do estilo expressionista que nele
subjaz, e ndo o elemento premonitério dos acontecimentos histéricos que se

sucederam na sociedade alema dos anos 30 e 40.

Nosferatu ndo é, todavia, a pura personificacdo da estética e concepgao
expressionista. Pilar de uma trama romantica, encarna a face horrivel do mal,

como contraponto a existéncia do bem, da heroina Nina.

Lotte H. Eisner questionaria enfaticamente, apds observar nos autores
romanticos a tendéncia em situar criaturas irreais criadas por sua imaginagao
nos escaldes institucionais e hierarquicos burgueses, fazendo confundir o real

com o imaginario:

Sera presungao declarar que o cinema alemao nao passa de um
prolongamento do romantismo, € que a técnica moderna quase nao faz outra

coisa sendo emprestar formas visiveis as imaginacdes romanticas?

Nessa linha, o Sérgio Augusto afirma em artigo escrito no Jornal Folha

de Sao Paulo:

Os alemaes sempre se sentiram atraidos por herdis
regenerados ou destruidos pela forca do sexo e do sangue.
So6 eles possuem palavras tdo precisas para caracterizar a
morte por amor (“Liebenstod”) e o0s assassinos sexuais
(“Lustmoerder”).

Lucia Nagib atribui conotagdo semelhante ao analisar especificamente a

obra de Murnau. Ela traz a luz o jogo romantico instaurado em Nosferatu.

Nina é a heroina romantica. Dotada de dons sobrenaturais, de poder
visionario, € a unica capaz de estabelecer relagdes com Nosferatu, e de
compreender as suas intengdes. Porém, como toda heroina romaéntica,
expressao da pureza e do bem humano, é a presa escolhida para o sacrificio
pelas forcas do mal, estando fatalmente tragada a sua morte no momento em

que realizar o bem.



Nosferatu, por sua vez, é a personificacdo do mal. E o cavaleiro do
apocalipse, causador da peste e da consequente morte de quase toda a
comunidade da pequena cidade alema. Observa Nagib, porém, que o vampiro

representa a nobreza vencida durante o periodo das revolugdes:

Segundo o pensamento roméntico, Dracula representa uma
classe que morreu, mas nem por isso deixou de existir. Para
além do mundo real cotidiano, existe um outro de mistérios.
“Passada a ponte”, explica-nos o “Nosferatu” de Murnau,
comecga o reino das sombras e dos fantasmas. Estes nada
mais sdo do que a realidade do passado, composta de uma
classe de parasitas que agora precisa se alimentar do sangue
da classe ascendente. Os ratos (que presumivelmente
devoram os familiares mortos de Nosferatu nos caixées que
ele transporta) irdo espalhar a peste para dizimar a nova
classe social. Assim, o conflito que se configura nada mais é
do que a luta entre duas classes pelo poder [...].

O exterminio da burguesia tem uma causa fundamental, do ponto de
vista romantico: essa classe social € chauvinista, mesquinha, sérdida. Seu
materialismo ofusca-lhe a alma, impossibilitando-a de conhecer a realidade do
sobrenatural, reino da espiritualidade e do verdadeiro bem. O castigo por sua
atitude de apego a matéria vira justamente desse reino do sobrenatural, que
ela tanto ironiza e despreza. A besta surgira da escuriddao desse mundo oculto
para mostrar a esses burgueses a sua forga, destruindo-os sem piedade, um a
um, até que alguém compreenda a causa desse castigo, e coloque o seu
préprio corpo e a sua propria vida como oferenda ritualistica de sacrificio. Esse
alguém sera Nina, uma mulher virgem de coracao (pois possui um “coragao
puro”), a unica personagem capaz de compreender e dialogar com o

sobrenatural, justamente por ser desprendida das coisas terrenas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Dessa forma, o filme historia uma fabula, em que o extra terreno e o
terreno se confundem, o monstro do inferno e os pobres mortais se encontram.
A “ponte”, simbolo representante, na poética romantica, da separacdo entre
esses dois mundos, é recorrente em Nosferatu, ora se apresentando na figura

das montanhas, ora na alteragao da vegetagao natural, ora na forma de ponte



mesmo. Importa, aqui, ressaltarmos a defesa, talvez central, do movimento
romantico: a tentativa de superacao do limitado e pequeno mundo material pela
incessante busca, levada as ultimas consequéncias, do mundo espiritual.
Nessa medida, o romantismo mistura o fantastico, o maravilhoso, a fabula a
realidade, confundindo uns com os outros, colocando no mesmo “ambiente de
ilusdes” o real e o imaginario. O filme Nosferatu realiza esse exercicio,
historiando uma fabula sobre uma realidade ocorrida, a morte de quase toda
uma comunidade de uma cidade alema em decorréncia de uma peste, no inicio

do século XX.

Dessa forma, Nina de um lado, e Nosferatu do outro, sdo os pilares do
romance filmografico em tela, sendo o segundo, porém, expressao dubia tanto
da manifestacdo romantica quanto da expressionista, ainda que, em tese, o
Expressionismo marque historicamente oposicdo radical aos principios

defendidos pelo Romantismo.
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FONTES
Filme: Nosferatu: uma sinfonia do horror.

Videos: Historia da Arte a partir do acervo do Masp: Neo-Classicismo e o
Século XIX.

Historia da Arte a partir do acervo do Masp: Impressionismo e Vanguardas.



